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Moral tut weh
VON CHRISTIAN SCHLOTER________

Nothing comes fo r free. A uch fiir mei- 
neRekonstruktionmoralischerObjek- 
tiv ita t muss ich einen Preis bezahlen. 
Dieser besteht darin, dass nun zwei 
Dinge auseinanderfallen:
-  Das eine ist das Wissen davon, was 
moralisch richtig  und gefordert ist...
-  Und das andere ist die Motivation, 
entsprechend zu handeln. Es ist da- 
nach moglich zu wissen, was mora­
lisch richtig ist, und sich gleichwohl 
noch fragen zu konnen, ob man es 
auch tun soil. Und: Es ist nicht notwen- 
dig irrational, sich gegen die morali- 
sche Handlungs-Jind Lebensweise zu 
entscheiden.

Von hieraus ergibtsich eine Erma- 
fiigung der Beweislast gegenuber dem 
moralischen Skeptiker oder Amoralis- 
ten. Was man ihm zeigen konnen 
muss, ist nicht, dass es auch fu r  ihn bes- 
ser weire, sich zum Tugendmenschen 
platonischen Zuschnitts oder zum kon- 
traktualistischen Residual-Moralis- 
ten zu bekehren, sondern nur, dass 
man ihm kein Unrecht antut, wenn 
man ihn an einigen seiner liebgewor- 
denen Riicksichtslosigkeiten hindert. 
Und das istmachbar-es ist analytisch 
wahr. W a lte r  P fa n nku ch e

Ein klarer Fall: In moralischen Angele- 
genheiten konnen das Sollen und das 
Wollen auseinander fallen. Man kann 
dann zwar nicht mehr eine normativ 
anspruchsvolle, quasi dicke Lippe ris- 
kieren, aber das ist auch ganz gut so, 
denn in dem besagten Auseinanderfal­
len ist das fur jede Moral maftgebliche 
Moment, namlich die Freiheit, be- 
wahrt. Noch komplizierer wird es aller- 
dings, wenn neben dem Sollen und 
Wollen auch noch das Konnen hinzuge- 
nommen wird: Ich soli und ich will, 
aber ich kann nicht moralisch gut han­
deln. Manbesuche einmal eine studen- 
tische Wohngemeinschaft und verfol- 
ge die allfalligen Diskussionen darum, 
wer den Abwasch macht. Unfassbar! 
Dinge gibt’s...

W a l t e r  P fa n n k u c h e : „Wegezur mora­
lischen Wahrheit", in: Ernst Tugendhats 
Ethik. Einwande und Erwiderungen, 
Hrsg. von Nico Scarano und Mauricio 
Suarez, C.H. Beck Verlag, Munchen 
2006, Seite 193f.

Alles Banane?
■  Der Bananenmulti Chiquita wirbt mit 
einer nachhaltigen Produktion. Doch vor Ort 
sehen das manche Arbeiter anders.
■  Zwangsversteigerung: Immer mehr 
Immobilien kommen unterden Hammer.
■  Turkei -  Standort fur deutsche Fabriken.
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Uber den M ut der Boheme
Roger Steins gelehrte Bestandsaufnahme uber Geschichte und Form des Dirnenliedes

VON HANS-JURGEN LINKE

Friihe Zeugnisse der Popmusik-kaum mehr als die Korperhaltung beim Gitarrespielen 
auf der Buhne hat sich in den vergangenen 80 Jahren geringfugig geandert.

Und wo ist es entstanden, das so genannte 
Dirnenlied? In Paris naturlich, der Heim- 
statt aller Frivolitaten des 19. Jahrhunderts. 
Man muss nicht gleich anfangen, von A risti­
de Bruant und Toulouse-Lautrec zu schwar- 
men, von der Montmartre-Bohfcme zu rau- 
nen und all die Olala-Klischees zu beschwo- 
ren wie Faust den Erdgeist -  trotzdem fuhrt 
erst einmal kein Weg daran vorbei: Das D ir­
nenlied entstand im letzten Drittel des 19. 
Jahrhunderts in Paris, man kann sich unge- 
fahr vorstellen, in welchen sozialen Milieus 
es sein Ursprungs-Biotop hatte.

Was man sich kaum mehr vorstellen 
kann, ist, wie das geklungen, gerochen, sich 
angefiihlt hat. Was man sich auch nur 
schwer vorstellen kann, ist: Das Dirnenlied 
als literarische Gattung hatte keine Vorlau- 
fer und so gut wie keine Vorbilder, wenn 
man von einigen motivischen Beriihrungs- 
punkten absieht, die man als subdominan- 
ten Themenstrang bis Francois Villon zu- 
riick verfolgen kann, die aber keine literari­
sche Form ergeben, so sehr man sich auch 
hermeneutisch verrenken mag. Das Dimen- 
lied ist offensichtlich ein originares Produkt 
der entwickelten biirgerlichen Gesellschaft, 
eines ihrer genuinen Anliegen und eine The- 
matisierung ihrer Schattenseiten.

Was aber ist das: das „Dirnenlied“ ? Weil 
Roger Stein eine wissenschaftliche Arbeit 
verfasst hat, bei der es also nicht nur um In- 
halte, sondern auch um die Qualifikation ih- 
res Autors geht, vertandelt sich der erste 
Energieschub rund um diese Frage, um ei­
nen abgrenzbaren Gattungsbegriff, um Se- 
kundarliteratur, um Definitionen des sozia- 
le Kontextes „Kabarett“  und um historische 
Beziige. Und, nicht zu vergessen, die Frage: 
Was ist iiberhaupt ein Lied? Nachdem den 
Pflichten Genuge getan worden ist, w ird es 
recht interessant. Das w ird  es ubrigens 
auch, wenn man die wissenschaftlichen Ri- 
tuale iiberblattert hat und bei einem heuris- 
tischen, flexiblen Begriff des Dirnenliedes 
geblieben ist: Ein Lied, das, in Kabaretts ge- 
sungen, den Lebenszusammenhang der 
Prostitution und des entsprechenden M i­
lieus wie auch immer thematisiert.

Denn Stein unternimmt in einem sehr le- 
senswerten Abschnitt seines Buches den ge- 
lingenden Versuch, einen engen Zusammen- 
hang herzustellen zwischen Formen und In- 
halten von Dirnenliedern einerseits und an- 
dererseits der Moral der biirgerlichen Welt, 
der Entwicklung der Prostitution und des 
Halbwelt-Milieus der Kabaretts, schliefilich 
des virulenten und in einer enorm dynami- 
schen Entwicklung begriffenen Frauen-Bil- 
des, dessen zunehmender Mehrschichtig- 
keit und Widerspruchlichkeit. So dass er zu- 
gleich Sozialgeschichte schreibt wie Ideolo- 
giegeschichte, dazu eine kursorische Ge­
schichte des Kabaretts und seiner Kiinstler. 
Und eine Geschichte der biirgerlichen Dop- 
pelmoral.

Selbstverstandlich bleibt er nicht in  Paris, 
wenngleich sich sein Begriffsapparat stark 
auf den ausgiebig zitierten und behutsam 
analysierten Aristide Bruant stiitzt, was 
dem Buch Anschaulichkeit verleiht. Von Pa­
ris geht es nach Deutschland, wo Berlin sich 
schon vor dem Ersten Weltkrieg zur Ver- 
ruchtheits- und Kabarett-Metropole mau- 
sert, und es scheint, als sei die Entwicklung 
des Dirnenliedes und seiner thematischen 
Hellsichtigkeiten dort am weitesten gekom-

men, bei Autoren wie Wedekind, Hollaen- 
der, Henkell, Brecht, Tucholsky, Klabund, 
Mehring und anderen.

Naturlich widerspricht jede Vorstellung 
von etwas wie einer Bliitezeit dem grundle- 
genden kulturellen Makel des Dirnenliedes; 
andererseits gelingt es Stein eindrucksvoll, 
den betrachtlichen kunstlerischen Wert,

A L T E S W E R K -N E U G E S E H E N

■  D irnenlieder-das konnen Lieder 
von, m it und uber Huren sein, kommen- 
tierende, konforme, kritische und ver- 
blendete. Dirnenlieder bilden eine lyri- 
sche Gattung, die Ende des 19. Jahrhun­
derts entstand, einen Weltkrieg iiberleb- 
te und m it dem ersten Drittel des 20. 
Jahrhunderts verging. Roger Stein hat 
in seinem Buch „Das Deutsche Dirnen­
lied" (Bohlau Verlag, 550 Seiten, 47.90 
Euro) eine kritische Sichtung dieser 
kurzlebigen Gattung unternommen.

den diese spezielle populare Gattung her- 
vorzubringen in der Lage war, zu belegen. 
Das sind die schonsten Passagen des Bu­
ches: die, in denen er sich im Material zu ver- 
lieren scheint, im  Vergleichen und Zitieren, 
im Vorzeigen von Entdeckungen und im 
textinterpretatorischen Oberblick. Beson- 
ders eindrucksvoll ist seine klare Analyse 
der Obszonitat in Brechts Augsburger So- 
netten als gattungsiiberschreitender Klar- 
text und damit als Abschied von jeglichem 
Kunstanspruch.

Paris und Berlin also, ein bisschen Wien, 
Zurich, Leipzig, populares Aufleuchten tief- 
sehiirfender Themen auf einer zugleich bun- 
ten und diisteren, vielfach gebrochenen 
Oberflache, Autoren und Interpreten von 
Bruant bis Brecht, von Yvette Guilbert bis 
Claire Waldoff: Roger Steins Buch ist ein 
kundiger Riickblick in friihe kiinstlerische 
Manifeste biirgerlicher Doppelmoral -  und 
zwischen den vielen Zeilen immer auch eine 
Verneigung vor dem historischen Mut der 
Bohfcme.
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